Hablar de Angeles con Demian Schopf
Una entrevista de Elena Agudio (enero de 2009)

Elena Agudio: Los simbolos son la mas alta y
evocadora expresion de la cultura de las imagenes.
Son capas de signos y son redes de significado.
Los simbolos pueden hablar lenguajes secretos y
atravesar silenciosamente la historia. Por eso, la
sutileza de sus matices sdélo puede crecer con el
paso del tiempo. Es en la ambigiedad en donde
radica todo su poder y es, paraddjicamente, en esa
misma ambigliedad donde se encuentra la unica
llave para descifrarlos. Demian, tus arcangeles
arcabuceros son imagenes simbdlicas, iconos
de la mutua retroalimentacion entre la cultura
colonial y la tradicién indigena, entre la iconografia
revolucionaria y la religiosa, y entre la tradicién
barroca y los medios contemporaneos, ¢qué tan
importante es para ti trabajar con la memoria y con
los arquetipos de la cultura latinoamericana? ;Qué
sientes que es Latinoamérica? ;Es solamente un
concepto geografico o es una realidad cultural?

Demian Schopf: Es una pregunta dificil de contestar.
Creo que en el continente hay rasgos generales de
lo latinoamericano y rasgos generales de lo catélico.
Estos ultimos los encontramos, también, en Espana,
Italia, Portugal, las Filipinas y en todo pais que haya
adoptado esa religion. El continente es mestizo,
cierto, pero lo indigena es muy variado. Al hilar mas
fino cada cultura se va singularizando. Lo mismo
Hay lugares que, ademas, acusan una importante
influencia afroamericana y otros que casi no tienen
poblacion de origen africano (como Chile, Paraguay,
Bolivia o Argentina). Durante el Siglo XIX se producen
importantes migraciones desde Europa y Asia (chinos
en Peru, japoneses en Brasil, italianos en Argentina
y Uruguay, alemanes en Chile, Paraguay, Bolivia y
Brasil, etc.). Existen, ademas, importantes migraciones
internas (peruanos y argentinos en Chile, colombianos
en Venezuela, bolivianos y paraguayos en Argentina,
etc.). A pesar de estos rasgos generales, no creo
que podamos hablar de lo latinoamericano como
una unidad homogénea. Tampoco podemos hablar
de lo europeo, lo africano, lo asiatico o lo polinesio.
Paris, Londres o Berlin también se asemejan a
Babel, por no hablar de Nueva York o Shanghai. La
migracion es una constante en la historia universal y
se ha visto fuertemente acelerada durante los Siglos
XXy XXI. Respecto a la inexactitud del concepto de
Latinoamérica como una unidad cultural homogénea,
permitaseme argumentar con una analogia. Se trata
del arte barroco producido en las misiones jesuitas y
franciscanas en el actual Paraguay. Se produce en

el barroco paraguayo un hecho curioso, cuyo reparo
debo a Ticio Escobar, actual ministro de cultura de
ese pais. “Cuando llegaron las misiones franciscanas
y jesuitas al Paraguay” —me explicaba— “el arte
guarani se caracterizaba por una fuerte tendencia a la
simplificacién geométrica, de modo que se produjo un
barroco infectado por estos elementos que le son casi
antitéticos”.

Respecto al simbolo del hombre alado, lo encontramos
en Sumeria, en Asiria, en Babilonia, en Grecia,
en Israel y en Roma, pero también en la América
precolombina. Ahi estan los petroglifos de la Cultura
Paracas, los chamanes amazénicos o la Puerta del
Sol en Tiahuanaco.

Creo que el patron comun es la mezcla de algo
precolombino, y después africano, con el barroco
espanol, que es muy distinto al aleman o al italiano.
La historia es una suma de capas y veladuras. No
puedo describirlas todas. Me concentraré en la pintura
de angeles y arcangeles apdcrifos virreinales y mis un
tanto mas modestas citas y variaciones. Procedo de
un modo que es originario de la literatura, porque la
pintura arcangélica es sumamente literaria. Hago algo
parecido alo que hicieron los misioneros: transcodificar.
Ellos hicieron de Viracocha un San Miguel Arcangel al
mando de un ejército de maquinas celestes. Fue una
revolucion silenciosa.

Para responder tu pregunta es necesario
introducir el recién nombrado concepto de
transcodificacion. Se trata de un cambio de sentido
producto de un cambio de cédigo. Este puede ser
un encuentro de codigos distintos intercalados en un
mismo texto. Es posible desplazar esta nocién desde
el campo de la literatura al de la visualidad. Sustituir
el arcabuz original por un signo que mezcla tela
camuflada, una horqueta y un rozén pintados de rojo
—0 una cruz empufiada como espada con una horqueta
insertada en su parte inferior o un M-16 o un arpén
de pesca deportiva— constituye una transcodificacion.
Otros signos que se intercalan sobre la cita son la
careta de maniqui, la escenografia que lo enmarca con
roiosos animales disecados en un derruido museo y
la apropiacion de la retérica fotografica que sustituye
la materialidad pictérica de la obra citada.

Tupreguntaesmuyagudaporqueimplicitamente
me acusa de ser un manierista postmoderno. Lo soy.
Gran parte de este trabajo es sobre la Guerra Fria en
Latinoamérica, pero también sobre lo andrégino que
hermana angeles y cirugia plastica, y pone en jaque
oposiciones como hombre/mujer o nifio/adulto. Los

angeles tienen la faz monstruosa de Michael Jackson
o de Orlan. Son sobre algo que se infiltra en la cultura
sin anunciarse a la manera de las revoluciones o
los grandes relatos, mejor dicho, sobre lo que esta
ya siempre infiltrado en numerosos relatos, como la
evangelizacién y conquista de América, la revolucion
cubana, la teologia de la liberacion, el proyecto
socialista o la lucha contra el comunismo. Es, pues,
una revolucion silenciosa, una especie de hermano
enfermo de esa clase de discursos sobre la historia
que Lyotard llamoé “metarrelatos”.

EA: La serie de instalaciones escenograficas
fotografiadas por ti en La Revolucién Silenciosa
estd repleta de sabiduria literaria. Esos angeles
podrian representar a algunos personajes del Libro
de Enoc, un texto descubierto en Abisinia y escrito
en la lengua Ge’ez, pero traducido del original
escrito en arameo entre los siglos | y Il d. C. El
texto llegd ser sagrado para la cristiandad copta,
pero fue declarado apdcrifo por la tradicién judia
y también por la Iglesia catélica. Se que tu padre
es profesor universitario y un destacado intelectual
chileno. ¢ Ejercié su biblioteca algun impacto sobre
tu imaginario y tu trabajo artistico? ¢ Es la erudicion
algo importante para tu obra?

DS: La influencia del Libro de Enoc constituye una
polémica abierta en la angelologia andina. El Libro de
Enoc, divulgado en América por medio de la lectura
de Athanasius Kircher, como dice Ramoén Muijica
Pinilla, historiador y antropélogo peruano, contabiliza
ademas de los siete arcangeles asociados al trono
celeste, diecisiete nombres que se emparentan con
fendmenos metereoldgicos y astroldgicos. En total
son cien los nombres mencionados. Recordemos
que tras los concilios de Trento y Aquisgran se
dictamin6 que los unicos arcangeles licitos de ser
pintados eran los que aparecen en la Biblia: Miguel,
Gabriel y Rafael. La Iglesia catélica apostodlica
ortodoxa les suma al arcangel Uriel que aparece en
el Libro de Esdras. Para los historiadores bolivianos
José de Mesa y Teresa Gisbert el Libro de Enoc
constituye la base de la angelologia andina. Mujica
Pinilla discrepa. Su argumentacion se sostiene en
las fuertes restricciones ejercidas por la Inquisicién
limefia en contra de cualquier tendencia heterodoxa
0 judaizante: “la Iglesia catdlica tridentina
desarrollara una angelologia propia que pudiese
combatir las angelologias heterodoxas y absorber o
reinterpretar algunos aspectos de las angelologias
rivales”, dice. Sin embargo, se sabe que la Corona
espafnola propicié el culto a los siete arcangeles
Miguel, Gabriel, Rafael, Uriel, Jehudiel, Sealthiel y

Barachiel. En 1516 Carlos V ordena la construccion
de la iglesia de Santa Ana en Palermo. Ahi esta un
fresco que retrata a estos siete arcangeles en torno
al trono de Dios, pintado por el madrilefio Bartolomé
Roman (1596 — 1659).

Queda entonces abierta la siguiente pregunta:
¢,Si una de las interrogantes mas comunes suscitada
por la pintura virreinal de angeles y arcangeles es la
que se refiere a lo apdcrifo de sus nombres, por qué no
se limitan Unicamente a los siete angeles de Palermo
0, por ultimo, a los cien nombres que contabiliza el
Libro de Enoc?

Una respuesta posible es que los pintores
indigenas y mestizos no dominaban bien ni el hebreo
ni el latin (y a veces ni siquiera el espafiol), y que
pudieron escribir mal los nombres, multiplicando asi el
pantedn angélico.

Respecto a la influencia de mis padres, ambos
son profesores de literatura, es cierto, y siempre tuve
una buena biblioteca a mi disposicién. Supongo que
por osmosis ello puede haber influido no sélo en mi
sino en todos mis hermanos. Respecto a la relacion
entre la teoria y el arte, constituye para mi no un
complemento, una instancia burocratica o un tramite
para encajar en determinado sistema, o mercado,
postconceptual del arte, sino una auténtica necesidad.
Actualmente curso un programa de doctorado en
filosofia con mencién en estética y teoria del arte.

EA: El cuarto libro del Libro de Enoc es el Libro de los
Suefios, en donde Enoc le narra un sueno alegérico
a Matusalén. Cuatro hombres de blanco, que son
angeles, descienden del cielo para atar las estrellas
y arrojarlas al abismo. Elefantes, camellos y burros
comienzan a pelear entre si. Un buey blanco -Noé-
construye un arca y asi la historia continia hasta la
llegada del Mesias. Ese poético pasaje, empapado
de surrealismo, es conocido como El Apocalipsis de
los Animales. Te inspiraste en él para crear estas
imagenes tan repletas de animales y a la vez tan
imbuidas de una atmdsfera tan apocaliptica?

DS: Es dificil explayarse sobre la totalidad de usos
que se le ha dado a los animales en la iconografia
catdlica. Me concentraré en la pintura virreinal de
angeles y arcangeles apdcrifos y el modo como he
intentado reinterpretar algunos de estos simbolos. En
algunos casos, se usaron para representar pecados
capitales. Asi el cerdo -y ocasionalmente el jabali o
el tapir- representa la gula y el pavo real la soberbia.
Pero hay un elemento adicional: en Latinoamérica -y



en mis fotos- hay animales que no existen en otros
continentes y que fueron traducidos por los espanoles
a la mitologia catdlica. Asi, por ejemplo, camélidos
como la llama, la vicuha, la alpaca o el guanaco
fueron usados para representar camellos. Cuando
se representa la expulsién de los moros de Espana,
éstos poseen rasgos indigenas y montan llamas. Hay
una magnifica pintura al respecto en la Catedral del
Cuzco. Cada llama muerta y cada indio caido es un
simbolo sobre la derrota del Islam, y al mismo tiempo
un simbolo sobre la derrota y conversién del Inca
y de su pueblo. Santiago Matamoros, simbolo del
combate espanol contra el Islam, es representado
como Santiago Mataindios. Otro caso es el puma,
traducido a ledn, como hasta el dia de hoy se le llama
en el campo chileno: “el ledn”. Incluso en el caso de
lenguajes precolombinos como el mapudungun, no se
sabe bien si el término mapuche nahuel quiere decir
ledn, tigre o puma. Debe ser puma. Algo parecido
ocurre en la Amazonia con jaguar y tigre. Como
sabemos, el ledn se asocia a San Marcos, la serpiente
a Lucifer, el pez pescado a San Rafael, el gran pez
a Leviatan, etc. Quisiera reservar un lugar especial
al motivo del simio. En los bestiarios medievales
se asocia al mono a la figura del diablo y del mal,
subrayando su caracter irrespetuoso y frivolo, ademas
de su tendencia a imitar a los humanos. Sin embargo,
es la misma Teresa Gisbert, ya citada en esta
entrevista, quién nos entera de que al parecer para los
Chimu el mono era considerado un “dios sostenedor”,
una especie de Atlas Chimu. En su libro —Iconografia
y Mitos Indigenas en el Arte— Gisbert cita un pasaje de
las observaciones de un misionero jesuita de apellido
Arriagada, que en su Extirpacion de Idolatria (1621)
describe el motivo del mono, a partir de “lo que vieron
De Avila y Cuevas en Huarochiri’: “En las ventanas
de la iglesia echamos de ver muy acaso, que estaban
dos micos de madera, y sospechando lo que era, se
averigu6 que los reverenciaban, por que sustentasen
el edificio, y tenian sobre ello una larga fabula”. Para
Gisbert este relato explicaria, en parte, porque este
motivo, monos y columnas, sobrevive en el actual
departamento de Lima (Huarochiri) hasta el siglo XVIII.
Como se ve también persiste en el departamento de
Puno, en el altiplano, en la columna del sotocoro de
la Iglesia de Santa Cruz de Juli, donde puede verse a
un mono en la base de la columna. Es frecuente que
en la ceramica de los Chimu los monos aparezcan en
las asas de las botellas, lo cual los emparenta con el
agua. Parece que esa cultura, que habitaba la costa
norte de Peru, los asociaba al clima tropical y lluvioso
de la Amazonia y de la sierra con cuyos habitantes
mantenia relaciones comerciales. El mono se aferra
a la columna espanola tanto como lo hace al asa

precolombina, o quizas no. No lo se...

EA: Tus trabajos son reflexiones refinadas sobre
la historia de la evangelizacion por medio de las
imagenes y sobre la silenciosa resistencia opuesta en
el mismo plano por las culturas indigenas. ElI motivo
iconografico del arcangel apdcrifo armado es un topico
propio de la pintura andina de los Siglos XVI - XVIII.
Se trata de algo traido desde Europa al Nuevo Mundo.
No obstante, desaparece de la Europa moderna
si es que hemos de llamar asi a todo lo posterior a
la llustracién y a la Revolucién Francesa. Esto sin
desconocer islas de oscurantismo barroco tales como
Espana, Portugal, zonas de lItalia y hasta lugares
remotos del Imperio austrohingaro y algunas zonas
catélicas del mundo eslavo. El arcangel arcabucero
aparece en la pintura andina por la influencia del clero
afanado en evangelizar a los indigenas reutilizando
algunos simbolos de la mitologia precolombina como
el rayo (lllapa), el Sol (Inti), la Luna (One), la nieve y
las altas mesetas y las montanas. El Libro de Enoc
menciona a algunos angeles con el poder de controlar
esos fendmenos. ;Pero es posible que un ejército
real vestido a la usanza del Siglo XVII (y que no deja
de remitir a las pinturas de Van Dyck) sea entendido
como una expresion de revolucion pintada por unos
pintores para los cuales esas imagenes no podian
tener ningun sentido?

DS: Tu pregunta es acertada. El arte simbdlico
religioso se concibié desde el principio como elemento
retérico destinado a la persuasion por la vista para
una poblacion de indigenas que en su mayoria era
analfabeta y en muchos casos ni siquiera hablaba el
castellano. Esto permite comprender, por ejemplo, la
importancia de la fachada en el ambito de la funcién
ideologica de la arquitectura. Ahi el ornamento
anticipa la iconografia del altar, ya que en ocasiones
a los indigenas no se les permitia la entrada a la
iglesia. Estas fachadas son verdaderos altares al
aire libre. Es un barroco aparentemente ornamental
y definitivamente mas alegdrico, literario y narrativo
que estructural, en el sentido de un formalismo que
dialogue con el Manierismo o el Renacimiento. No hay
—no podria haber— un Borromini un Parmigianino, un
Bronzino o un Miguel Angel latinoamericano. No hay
en el barroco latinoamericano un canon formal que se
discuta criticamente, porque simplemente no hay una
tradicion artistica previa que se considere digna de ser
discutida. El imperio espanol es, quizas, el caso mas
radicaldelafundacionde unmundosobrelosescombros
de otro destruido que, sin embargo, sobrevive en ese
barroco, su propio apocalipsis. La primera intencién
de los conquistadores fue aplastar todo vestigio de las

religiones y civilizaciones precolombinas, tal como lo
hicieron los moros con los cristianos y luego éstos con
aquéllos. No conocian otra manera. Asi la Mezquita
de Coérdoba fue construida sobre la Basilica de San
Vicente Martir que una vez expulsados los moros de
Espafia pas6 a ser la Catedral de Cordoba. Ciudad
de México fue construida sobre Tenochtitlan, la actual
Cuenca sobre la incaica Tomebamba y ElI Cuzco
colonial sobre el Cuzco indigena. Los comienzos de
la historia de la pintura latinoamericana se inscriben
dentro de un programa ideoldgico de erradicacion y
refundacion religiosa, no de experimentos formales
en dialogo con tradiciones previas. Estas fueron
formalmente aplastadas porque no eran previas ya
que provenian de otra cultura. No encontramos en
la arquitectura barroca latinoamericana los sutiles
juegos espaciales de forma y contraforma del barroco
europeo, en donde la nave central esta sostenida por
una fila de columnas, generalmente en forma de évalo
o elipse bipolar, con objeto de hacer converger toda
la atencion en la prédica tras el altar. Simplemente
no habia artistas en el sentido moderno del término.
Lo que habia eran artesanos al servicio del clero,
como en la Edad Media europea. Por otra parte, en
Latinoamérica jamas se pudo, se quiso o se necesitd
prescindir de las tipicas dos filas en linea recta que
dividen la nave interior en tres espacios. Basicamente
se siguio aplicando la estructura en cruz heredada de
la arquitectura gotica, pero con fachadas que poco
tienen de goticas. No se debe olvidar que el jeroglifico,
el bajorrelieve y la iconografia precolombina también
infiltraron estas fachadas con permiso de un clero al
que, tras comprobar lo imposible de hacer tabula rasa
con lo precolombino, no le queddé mas remedio que
integrar el pantedn indigena con el catdlico en unas
condiciones de asimetria que dejaban bien en claro
que las divinidades precolombinas no eran mas que
representaciones menores de la verdadera religion y
de su unico dios. Tu observacién acerca de lllapa es,
por cierto, acertadisima: el arcangel -quizas el mismo
San Miguel / Viracocha, por asi decir...- sostiene su
arcabuz porque lllapa tiene el poder de producir la
lluvia, no porque le quiera disparar a Dios. Sélo Dios
es quien, a través del rayo y el trueno, puede otorgar la
lluvia. Esta representacion funciona, podria funcionar,
como argumento en contra de cualquier ceremonia
chamanica o pensamiento magico animista. También
podria integrarla como un sub culto dentro del
catolicismo andino.

Ya no es ni el chaman ni el rayo quien decide sobre
la lluvia sino Dios a través de uno de sus angeles, que
no son mas que instrumentos, maquinas celestes. En
este punto habria que concederle razén a De Mesa
y Gisbert, pues el Libro de Enoc es la unica fuente

que vincula explicitamente &ngeles y fendémenos
meteoroldgicos. Ademas, el nombre del arcangel es
Asiel timor Dei y recuerda en demasia al Asael del
Libro de Enoc y al arcangel Raziel del Sefer Raziel o
Libro del Arcangel Raziel. Debo agregar que siendo
Asael apenas el nombre pasado de un demonio menor,
Raziel me parece un candidato mas probable para
explicar el origen de Asiel. Por otra parte, Mujica Pinilla,
argumentando contra De Mesa y Gisbert, afirma que
la relevancia del Libro de Enoc en Latinoamérica es
demasiado poca como para explicar la existencia de
los apdcrifos. En concreto, lo que dice es: “Tomando
todo esto en consideracion, pareceria un tanto extrafio
que los doctrineros de indios y los “extirpadores de
idolatria” permitiesen en el Ande un culto judaizante
a los angeles caidos mencionados por Raziel o Enoc
y que los catequizadores hubieran utilizado estos
nombres angélicos para instruir a los indios”. No se la
respuesta correcta, si es que hay sélo una, ni se cémo
se podria saber. Quizas tanto Mujica como De Mesa
y Gisbert tengan razén. De cualquier manera, sus
hipotesis no tienen por condicién necesaria la mutua
exclusion. Mal que mal si la Inquisicion limena queria
obstruir algo, ese algo tuvo que haber existido. Quizas
sobrevivid en lugares remotos. ¢Como imaginar la
génesis de Asiel? Soélo una letra lo separa de Raziel,
pero también de Asael.

Cuando los quechuas vieron a los espanoles
disparar sus arcabuces pensaron que de éstos salia
el mismisimo lllapa. También creyeron que hombre
armado y caballo constituian una sola criatura bicéfala,
cuadrupeda, de cara peluda y de cuerpo parcialmente
metalico. Pocos seres mitolégicos podrian igualar
la inquietante extrafieza y el terror que ha de haber
causado esa imagen repentina. Desde entonces la
palabra lllapa se us6 para decir arcabuz, trueno vy
rayo. Asi, los centauros espanoles cargaban el rayo a
cuestas.

No creo que la pintura virreinal de angeles y
arcangeles apdcrifos sea una parodia a la violencia
de la evangelizacion. Pienso que es un receptaculo de
varias interpretaciones del catolicismo disputdandose
el poder, incluyendo elementos del judaismo.

Hay otros documentos que la denuncian
explicitamente, como la Primer Nueva Coronica y
Buen Gobierno del indio Felipe Guaman Poma de
Ayala o los escritos de Fray Bartolomé de las Casas.

EA: El estilo mestizo del barroco andino es un claro
ejemplo de un sincretismo muy propio de América
Latina. Tus obras abundan en implicancias ideolégicas



y politicas. Chile padecid quizas una de las dictaduras
mas duras de todo el Cono Sur. jHasta qué punto
puede ser politico el arte? En una exposicion reciente
en el Spazio Oberdan, Alfredo Jaar planteé esa
pregunta. ¢ Cual es tu opinién al respecto?

DS: Esa pregunta es compleja. No se hasta que
punto el arte puede ser politico. Para alguien como
Hegel, por ejemplo, su funcién politico—ideolégica
termina con el arte religioso, lo cual haria del barroco
latinoamericano un arte politicamente necesario
y un arte catélico—evangelizador, es decir, un arte
conservador y dogmatico, cuyo propdsito politico fue
bien claro: cristianizar a los indios.

Respecto al arte de politico, su efectividad
tendra que evaluarse de acuerdo al impacto social
que produzcan sus obras, lo cual, curiosamente,
constituye mas una evaluacion atingente al impacto
que a los medios y procedimientos. Una pelicula
puede producir mas transformaciones que una obra
relacional, colaborativa y comunitaria.

En mi modesta opinidn, lo politico es algo que
esta presente en muchas actividades del quehacer
humano y social. No sdlo en el arte. Ser un ciudadano,
un empleador, un empleado y un artista es ejercer un
ser politico.

La dictadura de Pinochet es, sin duda, un
tépico muy frecuente en el arte chileno. Curiosamente
es mas comun en los artistas chilenos que residen en
otros paises. Igualmente curioso es que este tema se
volvié mas visible cuando Pinochet dejo la presidencia.
En tiempos de la dictadura el activismo explicito
implicaba encarcelamiento, tortura, exilio y hasta la
muerte y la desaparicion. Asi, el arte politico chileno
comenzo a ser visible para todos fundamentalmente
en la asi llamada transicion a la democracia, esto es,
después de 1990. Durante los afos 80 del Siglo XX
hubo un importante movimiento de arte, digamos,
proto—conceptual y politico que producia obras en
unas claves tan dificilmente legibles que la oficialidad
jamas reparo en ellas y en sus mensajes subversivos
ocultos. Al menos, que yo sepa ninguno de estos
artistas fue encarcelado o censurado. No obstante, y
pese a esta contradiccion, este movimiento, la Escena
de Avanzada, constituye, quizas, una de las mayores
modernizaciones formales de nuestra historia del arte.
Mi generacion no le debe poco. Ese deber ser del arte
politico, como resbalosamente suele rubricarse, es
mas bien, un resabio académico de lo que heredaron
algunas escuelas de arte de la postdictadura de ese
movimiento. Yo me formé en unade esas escuelasyy, por

supuesto, debo acusar recibo de este deber ser, incluso
de sus tics (Justo Pastor Mellado, un critico chileno,
denomina a uno de ellos como sindrome de mano
cortada). Como hice al comienzo de esta entrevista
me voy a remitir a un ejemplo. Este dice relacion, nada
menos, que con el titulo de la serie: La Revolucién
Silenciosa. Mas atras hablé de transcodificaciones.
Pues bien, la primera de las transcodificaciones es
titular La Revolucién Silenciosa a la serie. Esto obliga
a pasar inevitablemente por la apropiaciéon de una
referencia tan indeseable como necesaria. Existe un
libro titulado Chile: Revolucion Silenciosa. Su autor es
Joaquin Lavin, economista neoliberal y seguidor de las
ideas de Milton Friedman de la Escuela de Economia
de Chicago que influyé decisivamente en las politicas
econdémicas del gobierno de Pinochet. El lema de
Joaquin Lavin, Chile: Revolucién Silenciosa, es una
apologia de las reformas institucionales realizadas por
la dictadura. La eleccién de este motivo no obedece a
una parodia al caracter publicitario de ese texto, sino
que tiene su primer origen en la necesidad de articular
la sustitucion del arma arcangélica por otros objetos
y de contextualizar esta operaciéon en un campo de
significaciones mas vasto y menos contingente. En el
caso del objeto que sustituye al arcabuz, la cita mas
obscenamente explicita y cerrada, el sentido reside
en la siguiente paradoja: en el Chile que hoy nos rige
no fueron las fuerzas politicas que tradicionalmente
se han amparado en la retérica de la revolucion las
que accedieron al poder por la via de la hoz y el
martillo. Las fuerzas reaccionarias hicieron su propia
contrarrevolucion mediante un golpe de estado nada
silencioso. El analisis de Lavin excluye los métodos
auténticamente represivos que hicieron posible su
revolucion silenciosa: el uso sistematico del terror, la
desaparicion, la tortura, el debilitamiento del Estado,
de la educacion y la salud publica, la privatizacién de
las pensiones y el implante de una institucionalidad
nueva por medio de un fraude electoral. Este proceso
ha sido nombrado por Tomas Moulian, socidlogo
chileno, como “revolucion capitalista de derecha”.
Mas alla del burdo fraude retérico de Lavin, desearia
concentrarme en otras posibilidades de significar de
este verdadero oximoron que busca capitalizar en una
férmula publicitaria lo progresista de las revoluciones
con la discrecion del silencio.

Horquetas y rozones pintados de rojo
constituyen, creo, signos asociables a determinadas
ideologias que encuentran distinta superficie de
inscripcion en Latinoamérica que en sus lugares de
origen, y también en su historia del arte. Entrecruzar
estos signos con otros, como la tela camuflada o la
cruz catdlica, los inscribe en un contexto en donde

funcionan semanticamente en relacion a aquello con
lo cual son ensamblados.

Revolucion Silenciosa puede comprenderse
como alegoria de los multiples procesos de
colonizacién y transferencia cultural de los cuales la
pintura virreinal de angeles y arcangeles apdcrifos
constituye un indudable testimonio.

Quisiera reservar un sitio privilegiado al nombre
apocrifo mal escrito, que es otra revolucion silenciosa.
Es bastante sugerente con respecto a la historia de
América y del mundo.



